RAAMATU-
Ky LUNDA]A
TOOTUBA

Juri Kaarma ja
hilisndukogude
trikikunst

Graafiline disain Umbritseb meid tana-
paeval igal pool ja igaliks on graafiline
disainer. Pildistamine ja fotode t66tlemine,
fontide ja varvide valimine, kollaazimine,
kujundamine ja printimine, mis enne digi-
revolutsiooni olid eksklusiivsed, noudsid
aega, erioskusi ja kollektiivset pingutust,
on niid iseenesestmadistetavad protse-
duurid iga arvutikasutaja jaoks. Ent veel
monikimmend aastat tagasi vois lihtsaimgi
kujundusvote tahendada mitut tundi foto-

laboris, mikroskoopilisi [dikamis-kleepimis-
toid, konesid ja kirju kirjastusse ja truki-
kotta, 300-kraadist sulametalli, arvukaid
proovitommiseid ja metsikut materjalikulu.
Jiri Kaarma (1950—2011) Lasnamae
kunstnikuateljees sailinud haruldaselt
pohjalik protsessiarhiiv aitab avada
graafilise disaini unustusehdlma vajunud
materiaalset reaalsust. Kaarma oli
kujunduskunstnik, kelle loodud ikoonilisi
raamatu- ja sarjakujundusi leidub paljude
kodude ja raamatukaupluste riiulitel tina-
paevalgi. Tema enesekindel hilismoder-
nistlik tipograafiline kaekiri on alates
1974. aastast vorminud tuhandeid triki-
seid, sh tle 15 raamatusarja, tuntumad
neist Loomingu Raamatukogu, Eesti ent-
siklopeediad ja sonaraamatud, Avatud
Eesti Raamatu filosoofiasari ning ajakiri
Vikerkaar. Need kujundused siindisid hilis-
Oistel ateljeesessioonidel, abiks kummi-
liim, skalpell ja fotosuurendusaparaat,
mida Juri kasutas tagurpidi kaamerana.
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Ajal, mil paljud meie digivaimustuses
kiipsenud podlvkonnast otsivad kobamisi
alternatiive automatiseeritud vahenditele
ja standarditele, mojub graafilise disaini
tehnoloogilisse ajalukku sukeldumine nagu
s00m varsket 6hku. Miks ei voiks tAnapaeva
kujundaja rohkem kasutada analoogfoto-
graafiat, kdsiladu, korgtrikki voi kalligraa-
fiat — t6oriistu, millega kujundamine on
olnud sajandeid lahutamatult seotud, ent
mis meie paevil tunduvad kuuluvat vaid
unikaalkunsti valda? Esimesi samme foto-
ladumise tanapaevaseks labimotestami-
seks astusid kirjadisainer Aimur Takk,

kes 16i kdesolevale trikisele kirjad, ning
disainer ja kunstnik Anna Kaarma, kes
komponeeris kujunduse.

Teisalt aitab konteksti, piirangute ja
voimaluste moistmine paremini hinnata
kunsti- ja disainiajaloo saavutusi — voi
oigupoolest tajuda nendena ka koige
igapaevasemaid trikiseid. Trikikunsti
ja tarbegraafika ajalugu on suhteliselt

kehvasti sdilinud ja seda on vahe uuritud,
isearanis hilisndukogude oma. Graafiline
disainer Maria Muuk on viimase pool-
teise aasta jooksul tegelenud selle ajaloo
uurimise ja tehnoloogiliste protsesside
rekonstrueerimisega, t66tades lisaks Juri
Kaarma arhiivile 1abi omaaegseid polu-
graafiadpikuid, raamatukunsti kasitlevat
kirjandust ja sadakond numbrit trikit6os-
tuse haalekandjat Pollgrafist (1956—1989).
Selle materjali pohjal ilmneb selgelt,
kuidas laanes kiiresti iseenesestmdbisteta-
vaks muutunud automatiseerivad té6riistad
(personaalarvutid, kleebistahed) olid
siinpool raudset eesriiet pelgalt kdne-
aineks. Kuklasse hingasid tsensorid, plaani-
majanduse tahtajad, arvukad toimetajad,
standardiseeritud td6hierarhia ja kvaliteet-
sete materjalide defitsiit. Selline piirangute-
rohke 6kosusteem osutus ajapikku aga
viljakaks pinnaseks —1980ndate Eesti
raamatu- voi plakatikunstnik oli osav
hakkija ja poolte vahel laveerija, meisterlik

Rilled

fotograaf ja kalligraaf ning sageli kontsep-
tuaalne kunstnik, nihutades oma eriala
piire 1adne kolleegidest ehk enamgi.
Tanapéeva graafilise disaineri jaoks
on pea kujuteldamatu tollaste protsesside
kollektiivsus ja trikisona Ghiskondlik vaar-
tustamine, millest konelevad nii propa-
gandamaigulised kirjalikud materjalid kui
ka suusdonalised meenutused endistelt
kirjastuse- ja trikitootajatelt. Trikise
loomine oli pikk kommunikatsiooniahel,
mille kimned s6Ilmpunktid paiknesid
kirjastustes, reprokeskustes, triikikodades
ja klubides enamjaolt siinsamas pealinna
stiidames, Tallinna vanalinnas. Nonda
jatkati 350 aasta pikkust traditsiooni:
1633. aastal alustas linnamdudri dares
tegevust Tallinna esimene, Christoph
Reusneri trikikoda, mille jareltulija
(ndukogude ajal Uhiselu) tegutseb sama-
nimelise ettevottena tanapéevalgi.
1980ndatel tahistasid triikkalid ameti-
juubelit trikimuuseumi asutamisega

Laial tanaval asunud triikikoja Punane
Taht juurde, mis eksponeeris todliste endi
kogutud ajaloolisi materjale. See kollekt-
sioon koliti aga peagi Tallinna Raamatu-
trikikoja péoningule, kus see ootab tana-
seni oma saatust.

Kujundamise kollektiivset vastu-
tust rohutab disainiduo Knock! Knock!
Books ilukirjanduslik panus naitusele.
Else Lagerspetz ja Loore Viires kirjutasid
ning kiljendasid kasi- ja realadumis-
vahendite abiga satiirilise lihiloo ,Kirja-
volglane“. Fiktiivsest noukogudeaegsest
kirjastamisprotsessist pajatava jutustuse
keskmes on lleloomulikuna naiv joud,
mille taga on peidus hulk inimlikke ja
tehnoloogilisi viperusi.
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KUJUNDAMINE
KUI OHISURITUS

Nilidisaegse poliigraafiatoodangu kujundus-
kunsti vastena on monede autorite poolt
kasutusele voetud moiste tipodisain, millega
tahistatakse igasuguse tiipograafilise infor-
matsiooni ,pakkimist* kunstilisse (disainitud)
vormi, olgu see siis kilukarbi etikett, balleti-
etenduse afiss voi massitiraazis noorsooaja-
kiri. Tanapéeval likski visuaalse informatsiooni
vahend ilma disainimata (st ilma vastava
kunstilise vormita) vaataja-lugeja silme ette
ei padse (voi ei tohiks paasedal)

Triikitooted kujutavad endast (iht massi-
lisemat kunstiliiki. |. Gutenbergi nimetatakse
oigusega trikikunsti leiutajaks, trikikunsti
ennast aga trikiste valmistamise oskuseks
(ENE, 8, Ik 70). Triikkal oli ihtlasi ka kunst-
nik, kes joonistas voi valis kirja, kujundas
triikiteose, triikkis selle paberile (pargamen-
dile, riidele voi plekile). T66jaotuse arenguga
jaotusid triikkali funktsioonid eri t66tajate
vahel, voeti ametisse ladujad, kiljendajad,
retuSeerijad, elvastajad, korrektorid, triikkijad,
toimetajad, meistritest ja tehnoloogidest

~
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DESIGNING
AS A COLLECTIVE
AFFAIR |

To describe the.artistic production of printed
* matter, the term ‘typographic design’ has
recently been introduced by some authors,
which signifies the ‘packaging’ of any type
‘of typographic information into an artistic
(designed) form, be it a label for a can of
Baltic sprats, a poster for a ballet performance
-or a-mass-circulation youth magazine. Today,
no means of visual information reaches (or
at least should not reach!) the eyes of the

viewer-reader without being designed first (i.e.

without having been given a creative form).

: Printed .products represent one of the

_. largest art forms. |. Gutenberg, is.rightly called

" the inventor of typography or the printing arts,
which means the skill of making prints (ENE;

- 8, p.70). The printer was also an artist who
drew or chose the type, designed the publica-
tion.and printed it on paper (parchment,

" canvas or tin):

konelemata. Kunstnikuamet kaotas aegapidi
oma koha ja triikitoodangus hakkas voimust
votma kunstilage funktsionalism... Kuni
arenguring lopuks tais sai ja triikiasjandusele
hakati taas vaatama kui kunstile. Kuid ntitid
asub kunstnik juba véljaspool triikikoda —
toimetuses voi tellijapoolses kunstindukogus...

Edgar Spriit, Ajakirjanduse korge kujunduskultuuri
nimel. Poliigrafist, 1986, nr 1.

..v0i nagu 2022. aastal — kodus arvuti
taga, kust pole vaja lahkuda ega otseselt
kellegagi suheldagi, selleks et luua moni
sfupodisain“. Voime enda kirjutatud teksti
isekirjastades olla ainuvastutav isik.
Kujunduskunstnikuna naeme disainiprog-
rammi kasutades ekraanil tapselt, milline
on 1oplik tulemus, ja klikime lihtsalt ,Print"
voi ,Post". Ring on téepoolest tais saanud
ja paljud meist toimivad iseseisva nuti-
kirjastuse-trukikojana, kus enamik aja-
looliselt Glimalt ajamahukast kasitoost
On tolgitud digitaalseteks signaalideks ja
eelseadistatud standarditeks.
Kapitalistlikus ladnemaailmas oli
ka enne digirevolutsiooni vaimalik ise-
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With the development of the division of labour,

the printer’s functions were divided among
different employees: typesetters, layouters,
retouchers, pressure adjusters, proofreaders,
printer operators, editors were hired, not to
mention technicians and technologists. The
position of designer as artist gradually lost its
importance and printed products started to
be characterised by tasteless functionalism...
Until the process came full circle and people
started seeing printmaking as art again. But
now the artist operates outside the printing
house — in the editorial office or as part of the
creative board assembled by the client...

Edgar Spriit, Ajakirjanduse korge kujunduskultuuri
nimel [Towards a high design culture in journalism].
Poliigrafist, 1986, No. 1.

...or like in 2022 — at home at the computer,
without any need to leave nor directly
communicate with anyone, in order to create
a ‘typographic design’.
When self-publishing a text you have

written yourself, you can be the only person
“responsible. The designer, using a design
program, can see the final result on their

kirjastamine — teisitimotlejad tootsid
lendlehti, plakateid ja dppematerjale
paljundusvahenditega nagu kirjutusmasin,
mimeograaf, vaikeofset- ehk rotaprint,
kserokopeerija jmt. Kes aga tahtis saada
toeliseks raamatuautoriks, saatis oma
kasitsi voi masinal kirjutatud kasikirja
postiga erinevatele kirjastajatele, leidmaks
kedagi, kes ndeb raamatus miugipotent-
siaali. Kirjastus allhankis seejarel raamatu
teostuse turul teenust pakkuvalt triki-

ja koitekojalt. Nonda kaib see kodik pohi-
motteliselt ka tAnapéeva Eestis.

Eesti Noukogude Sotsialistlikus
Vabariigis oli vahetult parast sdda ainult
uks riiklik kirjastus, millega olid liidetud
koik triikikoondised ehk riigistatud ja
iihendatud triikikojad. Ukskdik mille
avaldamiseks voi triikkimiseks tuli labida
kadalipp, mis sai pea alati alguse
Draamateatri vastas asuva Saarineni
maja trepiastmetelt.

screen and simply click ‘Print’

or ‘Post'. The shift has indeed

come full circle, and many

of us function as independent

smart publishing-printing

houses, where most of the historically
extremely time-consuming craft has been
translated into digital signals and preset
standards.

Self-publishing was possible in the
capitalist Western world even before the
digital revolution — dissidents produced
leaflets, posters and educational materials
using reproduction tools such as type-
writers, mimeographs, small-format offset
or rotaprint machines, xerocopiers, etc.
Anyone who aspired to become a proper
book author mailed their handwritten or
typewritten manuscript to various publishers
in order to find someone who could see
sales potential in their work. The publishing
house then outsourced the production of

opened on Laki Stre€ .

The newspaper printing
house (the printing=house

of the publishing office of
the Central Committee of the
Communist Party of Estonia)
is missing from the overview.
Poliigrafist, 1985, No. 4

1964.—65. aastal jaotus kirjastus kaheks:
Eesti Raamat (ilukirjandus, humanitaaria)
ning Valgus (teadus- ja 6ppekirjandus),
hiljem eraldusid Kunst ja Perioodika.
Riigi rahastatud kirjastustel oli eelkdige
rahvavalgustuslik eesmark ja iga viimane
kui trikis pidi olema kooskdlas ndukogu-
liku vaimsusega.

Riikliku kirjastusmasinavérgi skeem"a?st'fal
1985, vahetult enne Raamatutruklko!a
valmimist Laki tdnaval Tallinnas. Skeemilt
on puudu ajalehetriikikoda (EK‘P' Kesk-
komitee Kirjastuse Triikikoda).

Poliigrafist, 1985, nr 4
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the book from

a printing and binding company offering
the service on the market. The same system
basically applies in today’s Estonia.

In the post-war Estonian Soviet Socialist
Republic, there was only one state
publishing house, with which all printing
collectives (i.e. nationalised and united
printing houses) were merged. In order to
publish or print anything, one had to run
the gauntlet, which almost always started at
the steps of the Saarinen Building opposite
the Estonian Drama Theatre (10 Parnu road,
Tallinn). In 1964—65, the publishing house
was divided into two: Eesti Raamat (human-
ities and fiction) and Valgus (scientific and
educational literature), while Kunst (art)
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A Book Designer's Studio. Catalogue



Autor, kes soovis midagi ENSV-s avaldada,
poordus kasikirjaga vastava eriala-
toimetuse poole. 1980ndatel jagasid Eesti
Raamatu ruume 13 toimetust: kaasaegse
ja klassikalise kirjanduse, tolke-, laste-,
tolkelaste-, turismi-, poliitilise kirjanduse,
plakatite-postkaartide jne jaoks (sh eraldi
Lenini teoste toimetus).

Kui teos kinnitati avaldamiseks, asus
vastutav toimetaja kasikirja pohjalikult
mudima, nii keeleliselt kui ka sisuliselt,
et valtida tagasilikkamist tsensori poolt
ja tllikaid skandaale, mida valitsusjoud
voisid liigse mitmemottelisuse puhul
tekitada. Korrektuur tehti pliiatsiga; iga
muudatus oli vaja masinal imber lita —
seda tegid kirjastuste masinakirjutajad —,
vélja |Gigata ja Ule kleepida. Toimetus-
tslikkel vois kesta aastaid ja tulemuseks
oli vaga pohjalikult toimetatud tekst, mis
peale tsensuurikabinetist loa saamist
tuli raamatuks vormistada.

Eesti Raamatu kunstiline toimetus.
Piltidel kunstilised toimetajad Valli Hurt,
Anu Kangur, Maarja Vannas ja kujundaja

Jiri Kaarma. Fotod: Eve Kask. 1982

Artistic editorial office at Eesti Raamat.
On the photos: artistic editors Valli Hurt,
Anu Kangur, Maarja Vannas and designer
|iri Kaarma. Photographer: Eve Kask.
1982

Lilaldamata voib vaita, et tanapaeva triki-
disainer teeb vahemalt kiimne inimese
t66d. Enne arvutite laialdast levikut
1990ndatel panustas iga spetsialist triikise
kujundusse oma kogemuse ja (suhtlus)
oskustega. Raamatu |6ppvormi triiki- ja
koitmistsehhides mojutasid veel kimme-
kond meistrit, kelle kasitsitod on samuti
niiidseks suuresti asendanud robotid.

Kellest siis moodustub see seltskondlik
hiiglane, kelle dlgadel tinane graafiline
disainer seisab?




Toimetus pani vastavalt trikise eriparale
varakult paika eeldatavad vormilised
parameetrid: formaadi, kdite, paberi liigi.
Need anti koos kasikirjaga iile kunstilisele
toimetajale, kes vastutas teosele kujun-
duse hankimise eest. Nagu sageli tana-
paevalgi, venitasid teose tellijad ka tollal
viimase hetkeni ja jatsid kujundamiseks
suhteliselt vahe aega. Kui aga raamat
majandusplaanis satestatud tahtajaks
trikki ei lainud, jai preemiast ilma kogu
toimetus.

Nonda asus kunstiline toimetaja kibe-
kdhku Ghendust vétma oma tutvusring-
konna kunstnik-kujundajate v6i nende
lahikondsetega, kes saaksid paringu edasi
anda. Telefoni ju igauhel ei olnud — selle,
nagu elupinna ja muu taolise omandami-
seks tuli aastaid oodata riiklikus jarjekorras.
Kui kdnetraadi tdmbamine ei 6nnestunud,
tuli minna kunstniku kodu- voi ateljee-
uksele koputama voi kutsuda ta kirja teel
kohale. Kui kiireloomuline t60 16puks lle
anti, algas pikk eskiiside loomise, vahen-
damise ja realiseerimise protsess.

IS0

hunadr

Kujundaja tutvus kasikirjaga ja pakkus
raamatule valja kunstilise visiooni. Kuigi
ta oli justkui vastutav kogu triikise vormi
eest, ei saanud ta paradoksaalsel kombel
raamatu sisule sel kombel kasi kiilge luua,
nagu me arvutiajastul enesestmaisteta-
vaks peame. Lisaks kaane ja tiitellehtede
kujundusele visandas ta ideemaketi

ehk moned naidislehekiljed, millele olid
pliiatsiga tommatud tekstiploki, paiste,
lehekiljenumbri jmt elementide asukohad.
Neid kavandeid esitles kunstiline toimetaja
toimetusele, autorile ja kirjastuse peakunst-
nikule. Kui heakskiit olemas, anti plaanid
tootmisosakonda ja tehnilisse toimetusse.
Tootmiskoordinaator jatkas visiooni ellu-
viimiseks vajalikku lobité6d kirjastuse ja
triikikoja vahel. Tehniline toimetaja arvutas
ideemaketi pohjal valja, kui palju teksti
lehekiljele mahub, kavandas illustratsioo-
nide ja muude muutuvate elementide
paigutuse ning konstrueeris kogu kasikirja
ulatuses maketi — detailse juhendi, mis anti
lle trikikojale.

Tfahniline toimetaja
liigrafist, 1964, nr1

Heinrich Veber. po
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Arvestada tuli nimelt sellega, et raamatud
trikiti enamasti korgtriikis — samalaadses
reljeefsete metalltdhtedega tehnikas nagu
see, mille 1450. aastatel leiutas Johannes
Gutenberg. Ligi viissada aastat andsid
raamatulehekiilgedele kuju kasiladujad,
kes seadsid tdhthaaval reljeefidega tina-
klotse tagurpidi peegelpildis Uksteise
korvale, ja kiilljendajad, kes sidusid
laotud read ndoriga kinni ning komponee-
risid seejarel metallplokkidest koosnevad
lehekiiljed ja poognasuurused trikivormid
(ihele poognale mahub tavaliselt ara 16
voi 32 lehekiilge). Kui neil ka oli kdeparast
erinevaid kirjatilpe, mida Laane-Euroopas
valmistasid sellele spetsialiseerunud

kirjagraveerijad ja fondivalajad, siis
pikema teksti jaoks said nad kasutada vaid
selliseid komplekte, milles oli piisavalt
Uhes suuruses vajalikke tdhti — muidu vois
font lihtsalt otsa saada.

Paremal:

Linotlitibi tdhevalamisvorm ja tiihik
ning realaduja skeem.

V. Popov, Poliigraafia Gldkursus.
Tallinn, 1967

All:
Kasiladujate té6kohad triikikojas

Punane Téht (Pikk 54). Poliigrafist, 1975, nr 1/2
Kasiladuja Aino Kuivjogi kiiljendamas

ENE 1. kdidet. Pollgrafist, 1968, nr 4

1909. aastal joudsid Eestisse esimesed
realadumismasinad, mis moodustasid
ajalehe- ja raamatutrikitédstuse vunda-
mendi jargnevaks sajandiks. Realadur
ehk linotllp (ingl k line of type) on

usna imetabane kellavark, mis koosneb
klaviatuurist, keerukast tdheklotside
ringlusmehhanismist ja hodguvkuumast
tinatinnist. Klaviatuuri tdhele vajutades
kukutab masin paarteist sentimeetrit laia
hoidikusse vastava tahe kujulise pisi-
kese valuvormi. Kui vormidest koosnev
rida koos, tdidab masin nende 66nsad
tahekujud sulametalliga, jahutab saadud
tinariba kiirelt ja silitab selle valja,
tahematriitsid aga randavad tagasi oma
kohale. Tahtede otsaloppemine polnud
enam probleem, aga valuvormide tootmine
oli monopoliseeritud. Seetbttu oli ndu-
kogude kujundajal voéimalik valida raamatu
sisu kujundamisel peamiselt paari-kolme
pohilise kirjatlilibi vahel, mida toodeti
koos masinatega Leningradis. Noukaaja
raamatute lugeja jaoks on Baltika,
Literaturnaja ja Jurnalnaja Rublennaja

Raamatukujundaja t66tuba. Kataloog
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samamoodi dratuntava tekstuuriga nagu
praeguste arvutikasutajate jaoks Times,
Calibri voi Comic Sans.

Kiire masinladuja vois toota tunnis
kiimne raamatulehekilje jagu metall-
ridu. Realaotud korgtrikk jai Eestis
kuni 1990ndate aastateni kdige kiire-
maks ja kvaliteetsemaks trikimeetodiks.
Sealjuures monteerisid kasiladujad
masinlao ridade vahele tabelid, valemid
ja suuremas kirjas pealkirjad, sh selleks
moeldud valamismasina CK abil.

Tahelepanuvaarne on siinjuures see,
et nii kdsi- kui masinladumine oli nou-
kogude triikiasjanduses naiste amet,
ladnes aga kaitsesid enda ainudigust
tipograafia peamistele tooriistadele
varmalt just tipomeeste ametilihingud.

All those nimble-fingered typesetters

and mechanics tending to the moody
machines have now been replaced by the .
word processors in our computers. These
programs also help to automatically remove
all'typos and other slip-ups that might
occur while typing, resolving what has been
one of the most time-consuming tasks in
the printing process for centuries. A test -
proof had to.be printed from the composed
columns, or galleys, which was-first read .

by the proofreaders of the printing house.

Koiki neid osavate sormedega Umber-
ladujaid ja mehhaanikuid, kes tuju-

kaid masinaid teenendasid, asendab

nidd arvuti tekstitédtlusprogramm. See
eemaldab automaatselt ka koik kirja-

vead ja muud tippimise kaigus tekkivad
apsakad, mille parandamine on aasta-
sadu olnud Gheks ajamahukamaks t66ks
trikiprotsessis. Laotud trikivormidelt voeti
toona proovitrikk, mida lugesid esmalt
trikikoja korrektorid. Kirjavea paranda-
miseks tuli terve rida voi l6ik kuumme-
tallis uuesti laduda ja asendada. Seejarel
saadeti tommised kirjastusse llelugemi-
seks. Valmis laotud veerud ja kiljendid
ootasid triikikojas seni, kuni neile uute
parandustega kallale mindi. Kuivord
parandused tekitasid peavalu kodigile
tukiprotsessis osalejatele, ei tohtinud neid
kunagi olla vaga palju.

Masinladujate voistlused EKP Kesk-
komitee Kirjastuse Triikikojas Tatari 64.
Poligrafist, 1976, nr 1

Machine typesetters’' competition at
the Publishing House of the Central
Committee of the Communist Party
of Estonia at 64 Tatari Street.
Poliigrafist, 1976, No. 1

To correct a typo, an entire line or para-
graph had to be reset in hot metal and
then replaced. The proofs were then sent

* to the publishing house for proofreading.

The composed pages waited in the printing
house until new corrections arrived. As the
corrections were a headache for everyone
involved in the printing process, they had
*to be kept to a minimum.
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Masinladuja Gilme Muru. .
Poligrafist, 1980, nr 1

_ Machine c-ompositor Oilme Muru.
Poliigrafist, 1980, No. 1

alja korrektuuriootel raamat.
363, nr S .

Kk waiting for pfrod{reading
fist, 1963, No. 1_. e

_Seliine nagi v
Poligrafist, 19

This is what a boo
looked like. Ppoliigra
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Foto voi joonistuse valjatrikkimiseks

oli vaja see saata reprofotograafile,
kes kasutas kahe toa suurust kaamerat,
et valmistada pildist |6plikus suuruses
labipaistev mustvalge negatiivfilm. Kui
pilt oli varviline, tuli see varvilahutada,
et iga trukitav varvikiht oleks eraldi filmil.
Selleks pildistati originaali mustvalgele
filmile 1abi varviliste filtrite — nii paaseb
tuhekorraga labi kaamerasilma ainult
osa valgusspektri kiirtest.

In order tojprint a photograph or drawing,
it had to be sent to a reproduction
photographer, who used a camera the size
of two rooms to make a transparent black
and white negative film of the image in the
final size. If the image was in colour, colour
separation had to be executed, so.that
each layer of colour to be printed would be
on a separate film. To do this, the original
was photographed on black and white film
through coloured filters, which meant thiat
only part of the light spectrum rays could .
pass through the camera lens at once. L
If the images were not in high-contrast .
black andiwhite (line graphics) and also .
contained cdn_tin'u_ous grey tones (photp-k

Kui pildid polnud just tlikontrastselt
mustvalged (joongraafika) ja sisaldasid

ka sujuvaid hallide toonide tGleminekuid
(fotod), siis tuli need triikkimise jaoks

labi imetiheda rastrivorgu uuesti imber
pildistada. Rastreerimise tulemuseks

on pisikestest kontrastsetest mustadest
erineva jamedusega tadppidest voi joontest
koosnev kujutis. Tanapaeval saab arvuti
selle tolgendustddga hakkama sekundiga;

1-graphs), then in order to print them,

they had to be rephotographed through
a dense raster net. The result of rasteri-
sation is an image consisting of tiny black
dogs or lines of varying thickness. Nowa-
days, a computer is able to handle this
interpretation process in a second, yet just
a few decades ago, it could take hours to
prepare one colour photograph for printing,
and the result depended largely on the
skill and precision of the reprographer.

Photographs were edited by retouchers
using chemistry (it is pOssible to change
contrast and sharpness with various -
photographic developers and techniques)
q;r skilful fingers and fine brush.eis‘—

R P
o
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A

veel monikimmend aastat tagasi vois lihe
varvifoto triikiks ettevalmistamine votta
tunde ja tulemus soltus suuresti repro-
graafi vilumusest ja tdpsusest.

Fotosid to6tlesid retuSeerijad keemia
(erinevate ilmutite ja fototehnikatega oli
voimalik mojutada kontrasti ja teravust)
vOi peente pintslite ja osavate nappude
abiga — ,retuSeerima* tihendab ,lile
joonistama“, sageli just musta tusiga.
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to ‘retouch’ means ‘to draw over’,
often with black touche (Indian ink).

The designs sent to-print by |iri
Kaarma also often display corrections
that were drawn by hand, scratched
or whitened.

*;'».

Up left:
Raster and

Ka |iri poolt trikki saadetud kujundustel
on sageli ndha késitsi joonistatud ja valgeks
kraabitud voi valgendatud parandusi.

Vasakul:

Fotoaparaadi skeem ja rastrid. Poligraafia tildkursus

All:

Triikikoja Kommunist (Pikk 2) tsink i
ograafiaosakonn -

graaf Jaan Anderson. Poliigrafist, 1964, nr1 # foto

Tallinn_:_a .Raamatutr[ikikoja retuSeerija 19980ndatel aastatel.
Foto parineb TRTs asuvast trikimuuseumikollektsioonist

scheme of the repro-photographic camera.

Poliigraafia ildkursus

Above:

Jaan Anderson, photographer
Kommunist publishing house (2

Retoucher at Tallinn.Book Print ’
Photo from the printing museum

the
No. 1

i tment of
of the zincography c}epar‘
i Pikk Street). Poliigrafist, 1964,

ers in the 1980s.

s collection at the Tallinn Book Printers

y — 15 Raamatukujundaja té6tuba. Kataloog
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Korgtrikkimiseks saadeti valmis pilt
tsinkograafile, kes sddvitas kujutise
metallplaadile. KliSee paigutati trikivormi
tekstiplokkide vahele, kusjuures elvastaja
pidi tegema kindlaks, et kdik pinnad on
trikkimiseks optimaalseimal kdrgusel —
t66, mis vois kujuneda parajaks mikro-
skulpturaalseks kunstiks. Suurel kiir-
pressil, mida opereeris korgtrikkija, triikiti
korraga the varviga poogna uks kilg.
Alates 1960ndatest hakkas laialdase-
malt levima korgtriiki konkurent ofsettrikk,
milles tanagi triikitakse valdav enamus
raamatuid. Nagu koik lametrikitehnikad,
pohineb ofset lihtsal filisikalisel faktil,
et vesi ja 0li ei taha omavahel seguneda.
Need osad, mis triikivad, nakkuvad olise
trikivarviga ega lahustu vees; tihjaks
jaavatele veega niisutatud osadele ei
hakka jallegi olivarv kilge.

Ohukesest metallist ofsettriikiplaat on
kaetud rasvnakkuva valgustundliku kihiga;
need osad, mis saavad valgust, kinnituvad
plaadile, lilejaanu pestakse maha. Lame-
triikkija painutab plaadi imber triiki-
silindri, kust see kannab varviga kattunud
alad ule koigepealt kummist vahesilind-
rile ja sealt edasi paberile — 20. sajandi
alguses kogemata avastatud kvaliteedi-
parandaja, mis andis triikimeetodile tema
nime (off set ehk ,llekantud").
Ofsetplaadi ilmutamiseks oli vaja ainult
mustvalget labipaistvat negatiivfilmi,
millele vois joonistada-pildistada-kollaa-
zida koikvoimalikku ja igasuguses suuru-
ses kasigraafikat, leitud ja leiutatud kirju
ja kujutisi. Sulametalli ja tinast legoklotse

ei olnud selle meetodi puhul enam vaja. All: .
Triikikoja Uhiselu (Pikk 40)
korgtrikkal Valve Tali.
Poliigrafist, 1975, nr1/2

Ofsettriiki toimimismehhanism.
Rmt: Der Kleinoffsetdruck,
Leipzig, 1964

omm 1\ t()‘ emuk al M. Astasov
K unis S ki

Trukikoja \ 1975, N 1/2

polugrafis

printer Valve Tali of the Uhiselu

ouse (40 Pikk Street).
kt, 1975, No. 1/2

Raamatukujundaja t66tuba. Kataloog
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Pikemad tekstid tuli aga siiski kuidagi
filmile saada. Progressiivses ja konku-
rentsipohises ladnes tegeleti aasta-
kimneid plihendunult fotoladumismasi-
nate tohustamisega. Alguses ei erinenud
nende pohimdte linotlilp-realadujast
oluliselt: klahvivajutus toi esile pisikese
labipaistva tdhekuju, mille masinasisene
kaamera automaatselt filmile valgustas
ja ilmutas.

Protsessi kiirendas arvutimehhaanika
kasutuselevott: fotoladuja tippis teksti
masinasse, mis augustas selle pdhjal
kodeeritud perfolindi; see pabeririba
asetati eelseadistatud fotoladurisse, mis
asus koodi pohjal pildistama ja valjastas
peagi fotopaberil soovitud suurusega
Sriftis kogu tekstiloigu. Ka ]iri arhiivis
leidub nii monigi tellimuskiri trikikotta,
milles ta palub veidi pikemaid tekste
fotoladuda (naiteks kirjastuse Kupar
kuulutust ajakirja Vikerkaar 1988. aastal).

& Ll
. The

o

3 [nreduction

Peagi asendasid perfolindi elektroonilised
signaalid ja magnetmalu; rahvusvahelisi
poliigraafiamesse hakati korraldama iga
poole aasta tagant, et leiutamistempoga
sammu pidada. Vene trikitdostuse foto-
ladumisvahendid jaid ladnega vorreldes
ajas kovasti maha ja Noukogude Eesti
trikikojad kasutasid peamiselt haruldasi
valismaalt hangitud masinaid. Aga nii
kohalike kui valismaa fotoladurite puhul
oli alatine probleem puuduvad varuosad,
kehvad korrektuuri tegemise véimalused
ja suur taaskasutamatu materjali kulu —
realadujate metalli sai aina uuesti imber
sulatada, filmimaterjali ringlusse saata
polnud aga voimalik. Nii jaigi korgtrikk
kuni 1990. aastateni aktuaalseks. Nou-
kogude ofset-fotomontaazi lauale joudsid
pikad tekstid sageli ka kombineeritud
moel — need laoti realaduril, trikiti ja
pildistati imber. Samuti tehti tdommiseid
labipaistvale tsellofaankilele, mida sai
otse ofsetplaadile ilmutada.

Triikikojas Punane Taht. Polligrafist, 1985, nr1

Montage of a book's layout at the
Punane Taht printing house.
Poliigrafist, 1985, No. 1.

Ladne paritolu fotoladumis-
seadme kirjakandur

EKP Keskkomitee triikikojas.
Pollgrafist, 1985, nr 3

oladujad 1980ndatel aastatel.

Tallinna Raamatutrikikoja for umi-kollektsioonist

Foto parineb TRTs asuvast trikimuuse

Raamatukujundaja t66tuba. Kataloog
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Fotoajastul tegeles raamatu kiiljendamisega toimetus.
Siin on nédha triikikotta saatmiseks kinnitatud montaazi-
makett, mille korduvalt iile kleebitud korrektuurveerud
on kseroprinditud (selle kohta veidi pikemalt Fowlesi
raamatu juures). Maketi pohjal laoti tekstid kvaliteetse-
mas fotolaos imber ja |digati-kleebiti valguslaual koos
illustratsioonidega triikipoognateks kokku.

Tegu on 1991. aastal ilmuma pidanud raamatuga
JEesti trikindus 1525—1985*, mille kasikiri segastel
aegadel kaduma laks ja tiikk aega hiljem vélja ilmus
Tallinna Raamatutriikikoja Laki tdnava hoones, kuhu
suur osa kirjastus- ja triikitéostusest peale Noukogude
Liidu lagunemist koondus.

1970ndatel hoogustus kohaliku triikiparandi uurimine
ja jaadvustamine. Triikkalite klubidhtutel ja ajakirja
Poliigrafist lehekiilgedel vesteti mélestusi ja avaldati
nt raamatuteadlase Kyra Roberti ajaloolisi lilevaateid;
triikkalid ja kollektsionadrid lihendasid oma kogud
trikimuuseumiks. Kujundusguru Paul Luhtein, Eesti

Raamatu peakunstnik Rudolf Pangsepp ja Kirjastuskomitee

juhtkondlane Leonid Parasin koostasid selle t66 najal
illustratsiooniderohke albumi. Suurejooneline kokku-

vote jai aga lootusetult toppama ega joudnudki kunagi
ei montaazilauale ega triikimasinasse.

Vene fotoladumis-
slisteem Kaskad.
Poliigrafist,

1983,

nr3

Raamatukujundaja t66tuba. Kataloog
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Kui raamatupoognad olid kahelt poolt
trikitud ja piisavalt kuivanud, pani voltija
need voltimismasinasse, kus nendest said
16- voi 32-lehekiiljelised kinniste servadega
vihikud. Bro8eerija kogus vihikud oiges
jarjekorras kokku ja komplekteeris need
kditjatele ja kaanetajatele poolautomati-
seeritud finiSeerimiseks. Pehmed ehk
kartongist kaaned trikiti enamasti ofset-
trikis, kinnitati imber liimkdite ning
16ikaja trimmis giljotiiniga kdidetud plokki
kolmest servast.

Kovakaanelise raamatu puhul oli
kasitsitood rohkem. Koitepapist kaas
on valjastpoolt kaetud kaanekattemater-
jaliga ja seest ees- ja tagalehtedega.
Kaant katab kas ofsettriikitud paber voi —
nagu selgagi — kangaskalingur, millesse
on fooliokile voi varviga surutud pealkiri.
Raamatu materjalid maarasid kunstiline
toimetus ja kujundaja, kirjutades triki-
kujunduste juurde markmeid, naiteks
.€esleht tumesinine" voi ,hall kalingur*
voi ,kliSee kuldne*.

Sageli juhtus aga, et trikivarvi segamine
laks veidi nihu, diget tooni materjal oli dsja
otsa saanud vOi kdeparasele ei jaanud just
see foolio hasti peale. Ebadnnestunud
teostust tavaliselt uuesti tegema ei haka-
tud, valja arvatud juhul, kui pressi alt ilmus
kogemata poliitiliselt ebakorrektne varvi-
kombinatsioon sini-must-valge.

Urgndukogulikud triikikuradid tegid
vast kdige rohkem pahandust just koite-
koja iimbruses, mistottu 1980ndatel ei
saavutanud Eesti ndbukogude raamat just
parimat mainet, erinevalt nt Gldtunnus-
tatud fotolavastuslikust varviplakatist, mis
niivord materjalidest ei s6ltunud. Loomu-
likult norritas nihestatud Iopptulemus ka
raamatukunstnikku. Jiri nimetas nou-
kogude raamatuid kapsasteks ja enda t66d
kapsaste kujundamiseks.

Voltijad 1960ndatel kditmistsehhis triiki-
kojas Punane Taht. Foto TRTs asuvast
trikimuuseumikollektsioonist.

All: Raamatukditmisliin Smyth triikikojas
Punane Téht. Pollgrafist, 1975, nr1/2

Folders in the 1960s in the binding workshop
at the Punane Téht printing house. Photo from
the printing museum’s collection at the Tallinn
Book Printers

Smyth bqokbinding complex at the Punane Taht
printing house. Poliigrafist, 1975, No. 1/2

Vas_z_akul: Raamatu kévak
Ulal: Tallinna Raamat

Scheme of the making of a hard cover. Poliigrafist, 1975, No. 4

When the paper sheets that make up a
publication had been printed on both sides
and were sufficiently dry, the folder would
put them into a folding machine, where they
were folded into 16- or 32-paged booklets
with closed edges. The stitcher collected
the booklets in the correct order and assem-
bled them together to hand over to binders
and cover assemblers for a semi-auto-
mated finishing. Paperback covers were
mostly offset printed on carton and attached
to the book block with glue, after which

the cutter trimmed the bound book with a
guillotine on three sides.

Hardcover books involved more manual
work. Binder's cardboard needs to be
covered on the outside with cover material
and on the inside with endpapers. The cover
is coated with either offset printed paper
or with calico, into which the title is pressed
with foil or paint. The materials of the book
were determined by the artistic editor
and the designer, who added notes with

aarle teostamise skeem.
utriikikoja kditjad ENE 1
Foto TRTs asuvast triikimu

Poliigrafist, 1975, nr 4
kaantega 1985. aastal.
useumikollektsioonist.

Raamatukujundaja t66tuba. Kataloog
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Above: binders at the Tallinn Book Printers with the first
covers of ENE1,1985. Photo from the printing museum’s
collection at the Tallinn Book Printers

the designs, for example ‘dark blue end-
paper’ or ‘grey calico’ or ‘golden cliché'. It
often happened, however, that the printing
ink mix was a bit off, the necessary tone had
just run out or the folio did not stick well
to the material at hand. A failed production
was usually never reprinted, unless it turned
out that the politically incorrect colour
combination of blue, black and white had
accidentally emerged from the press.
Soviet printer's devils probably did the
most damage around the binding depart-
ment, which is why Estonian Soviet books
in the 1980s did not exactly have the best
reputation, unlike, for example, the gener-
ally recognised photoscenographic colour
posters of the time, which did not depend
so much on materials. Naturally, the spoiled
end result had a disheartening effect also
on the book designer. |iiri called Soviet
books ‘cabbages’ and his job — designing
‘cabbages’.
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LAHTISELGITATUD SAATEKIRI: KAFKA

Tellimisleht-saatekiri oli raamatu kujun-
duse vundament. Selle taitis tootmisosa-
konda edastamiseks kirjastuse kunstiline
toimetaja koos kunstnikuga.

1 Raamatu formaati valjendati sellele aluseks
oleva paberipoogna médtude jargi. Kafka
raamat on triikitud 60x84 cm suurustele
paberitele, mis on volditud 16-lehelisteks ehk
32-lehekiiljelisteks brosiilrideks. Kéidetud
raamatul l6igati servad maha standardi jargi:
llaservast 3 mm, vélis- ja alaservast 5—7 mm.
Rohkem ei tohtinud paberit raisata.

2 Laopinna suurus (kvadraatides, tiipograa-
filise moodusiisteemi jargi) tAhendas seda,
kui laiaks seadistab rea masinladuja ja kui
mitu tekstirida kiiljendaja tihele lehekiiljele
mahutab. Mahutada kasti palju: tihi paber —
raisatud paber. Sestap ongi néukogude raa-
matu lehekiilg tavaliselt Ulitihedat teksti tais.

3 Saatekiri sétestab, et raamatu ladumiseks
kasutatakse Srifti Literaturnaja harilik, suurus
10 punkti. Lopptulemuses on aga kasutatud
hoopis kirja Jurnalnaja, mis on fotomenetluse
tottu oma algsest kujust kiill tunduvalt ima-
ram ja pehmem. Kolmas standardne variant
olnuks Baltika.

4 Triikipabereid toodetigi ametlikult ainult
kahte-kolme sorti: hea ehk nr 1, kehvem ehk
nr 2 ja eriti peen kriidipaber, aga kauba
kvaliteet kdikus tugevasti igal juhul — kui
kaupa iildse 6nnestus saada.

5 Té6jaotus tingis, et raamat oli jaotatud
selgeteks osadeks: tekstisisu, kaas ja tiitlid.
Viimase kahega kujundaja loomingulisus
suuresti piirduski. Kiiljendaja eritdhelepanu
ja tsinkograafi graveerimisoskusi vajasid
raamatu esimene leht ehk eestiitel (must
tiitel), pidulik pealkirjaleht ehk tiitel ja
raamatuosade vahetiitlid.

6 Frontispiss on raamatu tiitellehe vastas
asuv vasakpoolne lehekiilg, millel traditsioo-
niliselt on raamatu autori pilt. Korgtrikitud
raamatutes triikiti pildid sageli eraldi pare-
male paberile ja kleebiti-pisteti kdsitsi oma
kohale. Nahtavasti on Kafka raamatu osas
plaanid teostamisperioodil muutunud — ofset-
trilkk on véimaldanud frontispissi triikkida
otse poognale.

7 Brosiiiirikaas — pehmekaaneline raamat,
koitekaas — kdvakaaneline raamat. Kéiteliigid,
nagu palju muugi, olid ileliidulise GOST-i
standardi jargi satestatud ja nummerdatud
Uhest Giheksani. Tekstiilkattega dmmeldud
liimkodide kandis numbrit 7, mispuhul kujundaja
sai valida imardatud vai sirge selja vahel.

8 Moderni-nimelisse hallikasbeezi kalingur-
kangasse on pakitud palju Néukogude Eesti
raamatuid. Paistab, nagu oleks Kafka raamat
tellitud teadmisega, et see kangas vdib poole
tootmise pealt otsa saada ning tuleks asendada
kaeparase kreemikat tooni materjaliga.

9 Raamatu kaitsmiseks tolmu eest oli ajalooliselt kombeks selle kiiljed
peale servade sirgeks |dikamist varvida voi kullata. Tanapaeval on see
komme enamjaolt unustatud.

10 Ees- ja tagalehed Gihendavad kdéitepapist kaasi raamatuplokiga.
Tilpiliselt valis kujundaja neile lihtsalt trikivarvi, selle raamatu puhul
aga on |iri otsustanud lasta triikkida neile kontrastsed negatiiv-lles-
votted Kafka originaalkasikirjadest.

Kafka raamatu plaanid on tehtud 1984. aastal kliSeede ja metall-
tekstiga korgtriikitava raamatu jaoks. Paistab, et kui késikiri Idpuks
1987. aastal ladumisse anti, olid plaanid veidi muutunud: raamat teostati
fototehnilises ofsettriikis.

Impressumist voib lugeda, et raamat on laotud triikikojas Punane
Téht ja trikitud Tartus H. Heidemanni nimelises triikikojas. Moned
raamatu lehekiiljed (nt [k 330) reedavad |6ika-ja-kleebi kiiljendust66d:
toendoliselt trikiti metallridadelt tommised, mille tehniline toimetaja
montaazilaual liimi ja kdaride abil paika kiiljendas. Seejarel — seitse
kuud kestnud t66 tulemusena — sbidutati valmis kollaazitud poognad
Tartusse, kus raamat triikiti ja kdideti.

COMMISSION FORM EXPLAINED: KAFKA

9 Historically, to protect a book from dust, it was customary to paint
or gild its sides after trimming the edges even. Today, this custom is
largely forgotten.

10 The endpages connect the cardboard cover to the text block.
Typically, the designer simply chose a colour tone to print them in,
but in the case of this book, |iri has decided to have contrasting
negative images from Kafka's original manuscripts printed on them.
The plans for the Kafka book were made in 1984 for a hot metal
typeset relief printed book. It seems that when the manuscript was

finally submitted to be typeset in 1987, the plans had changed slightly:

the book was offset printed using photographic methods.

The impressum reveals that the book was typeset at the Punane
Taht printing house and printed in Tartu by the H. Heidemann printing
house. Some of the book's pages (e.g. p. 330) betray cut-and-paste
work on the layout. The metal cast galleys were probably printed and
then reassembled into pages by the technical editor with the help of
glue and scissors. Then — as a result of seven months of work — the
final collages of the whole book were driven to Tartu, where the book
was printed and bound.

The commission form, filled by the
artistic director together with the
designer, was the foundation for any
book's design throughout its production.

1 The format of the book was expressed by
the dimensions of the paper it was printed on.
The Kafka book (an Estonian-language collec-
tion consisting of the novels Amerika, The
Trial, and The Castle) is printed on 60%x84 cm
paper sheets, which were folded into booklets
of 16 sheets or 32 pages. The edges of the
bound book were trimmed according to the
standard: 3 mm from the top, 5—7 mm from
the outer and bottom edges. No more paper
was allowed to be wasted.

2 The size of the type area (in quadrats, as
per the typographic measurement system)
regulated the line width in a linotype machine,
and how many lines of text the layouter can

fit on one page. A lot had to fit: empty paper —
wasted paper. The page of a Soviet book is
usually filled with extremely dense text.

3 The commission form states that the font
Literaturnaya regular, size 10 points, should
be used for the layout of the book. However,
the final result uses 3hurnalnaya instead,
which is much rounder and softer than its
original form due to photoediting. The third
standard option would have been Baltica.

4 Only 2—3 types of printing papers were
officially produced: good or No. 1, worse or
No. 2, and fine art chalk paper, but the quality
of the products inevitably fluctuated wildly —
if it was possible to obtain them at all.

5 The division of labour meant that the book
was divided into clear sections: body text,
cover, and titles. The designer's creativity

was largely limited to the latter two. The first
page of the book or the half title (bastard title),
the ceremonial title page and chapter titles
needed special attention from the layouterand
the engraving skills of the zincographer.

6 The frontispiece is the page facing the title
page of the book on the verso and is tradition-
ally illustrated with a picture of the book’s
author. In relief printed books, images were
often printed separately on better paper and
pasted in place by hand. Apparently, the plans
for the Kafka book changed during execu-
tion — offset printing made it possible to print
the frontispiece directly on the sheet.

7 Binding types, like many other things, were
stipulated by the All-Union GOST Standard
and numbered from one to nine. A glue-bound
book with a textile cover bore the number 7,

in which case the designer could choose
between a rounded or flat spine.

8 Many books made in Soviet Estonia are
wrapped in a grey calico called Modern. It
seems as if the Kafka book was commissioned
with the knowledge that this fabric might run
out halfway through production and should be
replaced with another cream-toned material.
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PRIMITIIVNE
FOTOLADU
ehk kuidas
leidtahtedest sai
kujundus

Kujundaja eesmark oli triikikojale ile anda
1:1 suuruses mustvalged kujundused —
iga varvikihi jaoks eraldi helevalgel paberil
(seegi oli defitsiit) voi labipaistval kilel
tumemusta kujutisega teksti-pildi-kompo-
sitsioon. Ainult selliseid kontrastseid
kujutisi sai Umber pildistada, ilmutamaks
need ofsettriikiplaadile (lametrikkimiseks)
vOi s6ovitamaks vaskplaadile (korgtrikki-
miseks).

Kujunduse loomiseks olid jargmised

N) vdimalused:

* musta tindipliiatsi voi tuSiga joonistada

* [digata mustast paberist kujundeid

¢ tellida kunstilise toimetaja kaudu
trikikojast soovitud suuruses ja Sriftis
laotud tekst ja/voi vajaliku suuruse ja
tootlusega foto

* seada iiles omaenda tiipograafiline
analoogfotolabor ning paljundada,
téodelda, Idigata ja kleepida kdik
tekstid tdhthaaval ise.

Kaarma arhiivi naitel:

Kka |uri n livi
tasaﬁ\n\\i\ negatliiv, pos_mlv ja

20. sajandi raamatukujundaja kasutas
koiki neid variante ja sajandi keskel oli
enim soositud kalligraafiline meisterlikkus
(a la Villu Toots). 1970.—80. aastate
kujunduspraktika alustalaks kujunes aga
fototehnika. Kujunduskunstniku ateljee
juurde kuulus lahutamatult pimik ja

selle punases hamaruses — suurendus-
aparaadi, filmijuppide ja fotopaberite
ilmutuskeemilises maagias — stndiski
tipodisain. Visuaalefektide liivakastis olid
méangijateks valgus, mis varvis filmipinna
tumedaks, objektiiv, mis kujutist tera-
vustas, ahmastas voi vaéanas, ning aeg ja
kemikaalid, millega nihutada piiri ndhtava
ja ndhtamatu vahel.

Suurendusaparaat oli |iri jaoks asen-
damatu toériist. Suurendi on sisuliselt
projektor, mille laatse ette kaib korraga
iks negatiivfilm. Negatiiv on pildistamise
esmane tulemus: heledatelt pindadelt
kiirgub fotofilmile valgus, mis kaivitab
tumenemisreaktsiooni, samas kui tumedad
pinnad valgust ei peegelda, filmi valgus-
tundlikku kihti ei aktiveeri ja jadvad peale
ilmutamist labipaistvaks. Nendest ,aken-
dest" labi tungiv valgus tekitab omakorda
positiivkujutise. Suurendusaparaati
kasutatigi pisikesest kilenegatiivist
suurema paberfoto voi positiivfilmi saami-
seks. Laatse kaugust ,ekraanist” ja seega
ka kujutise suurust sai vabalt reguleerida.
Ava ja fookus mojutasid teravust ja
kontrastsust, nagu ka filmimaterjal ja
ilmuti. Graafilised disainerid eelistasid
Ulikontrastset litofilmi, millel ka paris
ornad varjud muutusid selgelt piiritletud

mustaks.

ique of ‘primitive P type C
-‘;he t:::‘n‘\‘:'s archive: Mecanorma tyP
ari

habe
positive and enlarged photo alp
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Joon. 5.1. Fotosuurendi ske-
maatiliselt:

1 — profektoriosa, 2 — lamp, 3 —
kondensor, 4 — negatiiviraam, § —
objektiiv, 6§ — kronstein, 7 — wvar-
Tas, § — ekraan, § — valgusfilier

On the book covers of collected works

he would sometimes arrange several
dozen lines of tiny letters this way (see,
for example, Noored Autorid 77 or Kunsti-
teadus. Kunstikriitika on the bookshelf).

To shoot the collages, he didnot use a
hand-held camera, but the enlarger itself:
he put a piece of undeveloped film in the’
negative holder and illuminated the compo-
sition below it with flash lamps from both

sides. This trick, which the ERKI (State Art
Institute of the Estonian SSR) lecturers kept
to themselves, saved a huge amount of
time that would otherwise have been spent
waiting in line to use a large repro camera.

Jiril oli karpide kaupa pisikestel 35mm

ja tasafilmi-negatiividel tGlespildistatud
tahestikke, vinjette, leidmaterjali ja valmis-
kujundusi, mida sai ilmutada suurema-
teks fotopositiivideks. Nendest loikas ta
vajalikud elemendid valja, ladus ja liimis
korvuti kokku, pildistas, suurendas, I6ikas
ja kollaazis uuesti ja uuesti, kuni rahuldav
kujunduskompositsioon valmis. Kogumike
kaantele opereeris ta niiviisi teinekord
lausa mitukimmend rida pisikesi tahti (vt
nt raamaturiiulist ,Noored autorid 77 voi
»Kunstiteadus. Kunstikriitika"“).

Kollaazide ilespildistamiseks ei
kasutanud ta mitte kdsikaamerat, vaid
suurendit ennast: pani negatiivihoidikusse
tuki ilmutamata filmi ja valgustas selle all
olevat kompositsiooni kahelt poolt valk-
lampidega. See nipp, mida ERKI dppe-
joud kitsilt enda teada hoidsid, hoidis
kokku tohutult aega, mis muidu kulunuks
suure reprokaamera kasutamisjarjekorras
ootamiseks.

In general, the collective nature of

the design processes did not yet

mean collegiality — quite the opposite.
Competition, which we are used to seeing
as an inevitable element of capitalism,

also existed in the anti-individualist socialist
society, but in a much more hidden and
cynical form.

Fotosuurendi tagurpidi kasutamine kaamerana.
John Hedgecoe, The Workbook of Darkroom Techniques, 1985

Using a photographic enlarger the other way around as a camera.
John Hedgecoe, The Workbook of Darkroom Techniques, 1985

Uldiselt ei tdhendanud kujundusprotses-
side kollektiivsus veel kollegiaalsust —
pigem vastupidi. Konkurents, mida
oleme harjunud pidama kapitalismiga
kaasnevaks paratamatuseks, eksisteeris
ka individualismi eitavas sotsialistlikus
uhiskonnas, ent palju varjatumal ja
kiunilisemal kujul. Kujunduskunstnikud
polnud eriti lahked Uksteisega jagama ei
ressursse, kontakte, autoritehnikaid ega ka
naiteks tupodisaini alustala — kirjatitpe.
Laanes levisid parasjagu fototiipo-
vahendid massiliselt: firmad nagu
Letraset, Mecanorma jt andsid valja
koikvoimalikke Srifte labipaistval taustal
kleepetahtedena, mida oli palju mugavam
kasutada kui eelmainitud primitiivset
fotoladu. (Taoliseid kleebiseid Uritati
tootma hakata ka Leningradis, aga laia-
tarbekaubaks need igatahes ei saanud.)
Valismaa kontaktidega ndukogude
disainerid lasid endale saata nende
tootjate katalooge, kust oli kirju hea

maha pildistada. Uhenduste puudumisel
tuli leida ja ara moosida kataloogioma-
nikust tuttav voi osta valmispildistatud
filmijuppe mustalt turult krobeda hinnaga.
|uri kasutas peamiselt tahestike kollekt-
siooni 1975. aasta soomekeelsest Letraseti
raamatust, millele ta vois saada ligipaasu
ERKI fotolabori meistrina, ning hiljem
antikvariaadist leitud Ameerika Sriftikata-
loogi (juhtus ka selliseid imesid!).

Loe |iiri Kaarma loodud fototiipograafi-
listest kujundustest l1ahemalt kataloogi
teises osas — niituse saalijuhendis.
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Maria Muuk (1994) on vabakutseline graafiline
disainer, kirjutaja ja uurija, kes on |6petanud
Eesti Kunstiakadeemia graafilise disaini osakonna
BA (2016) ja Sandbergi Instituudi Critical Studies
osakonna MA Hollandis (2019). Triikinduse tehno-
loogilist ajalugu hakkas ta uurima seoses Kumus
toimunud néitusega ,Kunst on disain on kunst*
(mai—oktoober 2021, kuraatorid Eda Tuulberg

ja Karin Vicente), kus ta oli graafiline disainer.
Uurimust, mida on loomestipendiumiga toetanud
ka Kulka, kavatseb Maria jatkata, olles votnud
slidameasjaks paasta Tallinna Raamatutriikikoja
p66ningul paiknev trikimuuseumi kollektsioon.

Eve Kask (1958) on ERKI raamatukujundaja
diplomiga (1984) kunstnik, kelle elu on néitusete-
gevuse korval lahutamatult seotud raamatutega —
1980ndate l6pus luule-, tdiskasvanute muinas-
juttude ja eepose illustreerijana ning 1998. aastast
alates kunstnikuraamatu kursustega EKA-s. Mitmed
pikaajalised kunstiprojektid on Eve Kask vormis-
tanud autoriraamatuteks, moned neist koostdds
Juri Kaarmaga, kellega seob teda 27 aastat abielu,
sarnased esteetilised eelistused, kunstimaitse ja
maailmavaade.

Aadam Kaarma (1977) on vabakutseline graafiline
disainer, kelle klientideks on valdavalt kultuurivaljal
tegutsevad institutsioonid ja isikud. 2000ndate
alguses lihiajaliselt triikikojas t66tamine ning iga-
nédalaselt kohalikule underground skeene pidudele
flaierite ja plakatite kujundamine andis hea hiippe-
laua ja tehnilise baasi edasiseks erialaseks tooks.
Tehtud t66de hulka kuuluvad mitmete Veiko Ounpuu
filmiplakatite ning Veneetsia Biennaali Eesti eks-
positsiooni identiteedid ja kataloogide kujundused.
2020. aastal lopetas ta EKA sisearhitektuuri BA.
Ruumikisimustega tegelemine on andnud suurema
vabaduse katsetada ja praktiseerida naituse-
kujunduste ja teiste ruumilist sekkumist vajavate
projektidega.

Anna Kaarma (1992) on vabakutseline graafiline
disainer ja kunstnik. Teda paeluvad Gmbritseva
tajumise erinevad viisid ja tasandid, piirid isik-
liku ja avaliku ruumi vahel, linnakeskkonna méju
inimesele. Nende teemadega vdib siduda nii tema
sageli installatiivse loomuga ja suuremoddulisi
kunstiprojekte, mida ta on esitlenud mitmete isiku-
ja grupinéituste raames, kui ka tema erinevaid
raamatu-, plakati- ning naitusekujundusi. Viimase
aja suuremaks projektiks on olnud Lasnaméae korter-
ateljeedes elanud kunstnike intervjueerimine ning
nende pdhjal interaktiivse helirannaku loomine.
Anna on aastaid andnud kursusi EKAs (sealsamas
|6petanud BA ja MA) ning kaasa [66nud mitmete
rahvusvaheliste néituseproduktsioonide juures.

Néitusetiim katsetamas kuummetall-realadumismasinat
paberi- ja trikimuuseumis TYPA Tartus. |6rgen Loot pakkus
sealjuures pohjalikku tehnilist abi. Foto: Eve Kask

Aimur Takk (1993)
on vabakutseline
disainer, kes
keskendub kirja-
tllpide ja visuaal-
sete identiteetide
loomisele. Lisaks
opingutele Eesti
Kunstiakadeemia
graafilise disaini
osakonnas on ta
end tdiendanud
tahedisaini alal
Saksamaal Offen-
bachis ja Sveitsis
Lausanne’is.
Kaesolevale
triikisele kirjade loomiseks veetis Aimur nédala
EKA fotolaboris, kus eksperimenteeris enda loodud
kirjatlitibiga Aktsidents. See kirjatiilip pohineb Uhel
esimestest seriifideta metallkirjadest Akzidenz-
Grotesk, tuntud ka kui Standard, millest erinevad
valukojad 16id 19. ja 20. sajandil enda versioone,
igaiiks veidi omanéoliste niianssidega. Aktsidents
koondab ja taasvédartustab nende vanade versioo-
nide ebatéiuslikuks peetud detaile, ent esitleb ka
tahevorme, mis néagid ilmavalgust just fotoajastu
kirjatliiipides. Fotolaboris méngis Aimur labi kuna-
gisi fototlipograafia t66votteid eesmargiga uurida
sddraseid suundi ja ,vigasid“, milles toona Ulldiselt
kvaliteeti ei ndhtud, nagu udused nurgad, varjud ja
optilised ebaiihtlused.

Kirjatiiibi Aktsidents fotomoondamine.
Fotod: Aimur Takk

Knock! Knock! Books (Else Lagerspetz ja Loore
Viires) on alates 2016. aastast Tallinnas tegutsev
kirjastamisprojekt, mis segab ilukirjandust ja
toeseid fakte, leidvisuaale, illustratsioone, muusikat
ja performatiivsust, et jutustada alternatiivsest
kultuuriloost ja olematutest publikatsioonidest.
Knock! Knock! Booksi panus kdesolevale néitusele,
8-lehekiiljeline osaliselt kédsilaos ja realadumis-
masinal teostatud jutustus ,Kirjavdlglane“ on
satiiriline lugu ndukogudeaegsest kirjastamisest
ja trikkimisest. Tosielulistel seikadel pohinevad
fragmendid piitiavad elustada tdnapéeval suuresti
unustusse langenud protsesse.

Maria, Anna & Aadam uurimas |iiri Kaarma
ateljeearhiivi. Videotémmis: Virko Veskoja
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kirjatllbist / Wirfel. Animation of the variable
typeface in development conceived during the
preparation of this exhibition

Knock! Knock! Books
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